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para que foi criado, capaz de ser.

Thomas Carlyle



LISTA DE FIGURAS

Figura 1- Casa Museu Mestre Vitalino...........ccceoereieiinciiniciinne 12
Figura 2- BOi ZeDU.......ccooiiiiieee 21
FIgura 3- VIOIBINOS. ......couiiiieiiie e 22
Figura 4- Manuel EIdOCIO...........ccccoeviiiiiiic e 25

Figura 5- Ala Lampifo @ Maria..........ccoevereieneneienee e 28



SUMARIO

INTRODUGAO .....coooeceeeeeeeeeeeeeee e o 09
1.1 Mestre Vitalino - Um habil mediador entre 0s mundos.............ccccoce.... 11
1.2 O Legado deixado por Mestre VItalino..........c.cccovveneiineiincsinicinen 13
2 AS RIQUEZAS DE CARUARU.L......cooiiii et 16
2.1 AFEIrA 08 CArUaArU.....ccccoueieeieieiie ittt 16
2.2 AMALEIIA PIIMAa. ..o e 17
2.3 APreparaGio da Argila........ccccoveiiiiiiiiie e 18
3.1 Aobra e seus SIgNIfiCados. ..........ccooeieriieiini s 20
3.2 POPUIAr X EFUAITA. ....c.vieeeiiiiiiie et 22
4.1 Conhecendo Manuel EIdOCIO...........coceeiiiiiiiiii e 24
5.1 ConsSideragies fINAIS. ........ccvvieereeiie i eie s 26
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........ccovvrieinrineieeieeneesssesssessenaes 27

ANEXOS.. ..o 28



RESUMO

O objetivo analisar a importancia do Mestre Vitalino, ceramista, homem sertanejo no
seu meio social, transportando seus costumes e valores para objetos artesanais,
sem muito com que recorrer, utiliza a matéria prima local como um meio de
expresséo, seu trabalho tem grande destaque pela elite erudita e logo vira peca de
colecionadores e Museus.

O método de pesquisa foi dedutivo com pesquisa bibliografica e documental. Os
resultados obtidos mostram que Vitalino foi um marco importante para a Arte Popular

Brasileira.

Palavras-chave: Mestre do Barro, Mestre Vitalino, Alto do Moura, Arte Popular
Brasileira, ABMAM, Manuel Elddcio

ABSTRACT

The objective of analyzing the importance of the Master Vitalino, ceramist,
backcountry man in his social environment, carrying their customs and values for
handmade objects without much to use, uses local raw materials as a means of
expression, his work is of great importance for scholarly elite and soon becomes part
of collectors and museums.

The research method was deductive literature and documents. The results show that

Vitalino was an important milestone for Brazilian Popular Art.

Keywords: Master of Clay, Master Vitalino, Alto do Moura, Brazilian Popular Art,
ABMAM, Manuel Eldécio



Introducéo

Vitalino Pereira dos Santos (1909 - 1963), ceramista popular e musico. Filho de
lavradores, ainda crianca comeca a modelar pequenos animais com as sobras do
barro usado por sua mde na producdo de utensilios domeésticos, para serem
vendidos na feira de Caruaru. Ele cria, na década de 1920, a banda Zabumba
Vitalino, da qual é o tocador de pifano principal. Muda-se para o povoado Alto do
Moura, para ficar mais préximo ao centro de Caruaru.

Sua atividade como ceramista permanece desconhecida do grande publico até
1947, quando o desenhista e educador Augusto Rodrigues (1913 - 1993) organiza
no Rio de Janeiro a 12 Exposicdo de Ceramica Pernambucana, com diversas obras
suas. Segue-se uma série de eventos que contribuem para torna-lo conhecido

nacionalmente e séo publicadas diversas reportagens sobre o artista.

Sem duvida, ele foi um importante artista, por tanto, a pesquisa quer descobrir

porque Mestre Vitalino € importante para o Folclore Brasileiro.

Tem como objetivo analisar a representacdo escultérica de um artista ndo erudito,
em que desenvolveu um trabalho sustentavel no lugar em que viveu e
consequentemente para a esséncia do artesanato. Logo despertou a elite moderna

onde seu trabalho entrou no acervo de colecionadores e museus.

Além de pesquisa bibliografica, também foram realizadas observacfes de campo e
entrevistas, essa monografia passando pelo método indutivo.

O pesquisador desde ja, garante de forma tacita que os artistas do Alto do Moura
tem o total incentivo na participacdo social para o fortalecimento dos artesdo e
continuam o legado deixado por Mestre Vitalino.

Através dessa pesquisa exploratdria, a analise feita a partir do pesquisador, mostra a
evolucdo dos processos de manuseios da argila e o incentivo da participacédo social

para o fortalecimento do arteséo.

Conforme concepc¢des apresentadas por Manuel Eldécio, diante uma entrevista feita
pelo pesquisador, Vitalino foi um marco importante na histoéria dos artesédos da regido
do Alto do Moura, segundo a UNESCO, é o maior pélo ceramista figurativo das

Américas. Esta monografia foi concluida a partir da coleta dessas informacoes.
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O trabalho monografico esta divido nas seguintes partes:

Mestre Vitalino - Um hébil mediador entre os mundos. Defendendo a
pesquisa, mostra o quanto ele foi um importante para o desenvolvimento de
uma cidade e para a arte popular brasileira. Em outros setores intelectuais

exploram o dilema do sertéo.

As riquezas de Caruaru/A feira de Caruaru/ A matéria-prima/ A preparacao da
argila/ ABMAM — Associacgdo dos Artesdos em Barro e Moradores do Alto do
Moura. Nesse capitulo mostra a organizacao dos artesaos, depois que
Vitalino morreu, muitos seguiram seu oficio tornando o Alto do Moura um

importante polo de ceramistas.

A obra e seus significados mostram as caracteristicas de Vitalino e as
influéncias adquiridas pelos companheiros, que também moldavam juntos

para revender na feira.

O ultimo capitulo apresenta Manuel Elddcio, trabalhou com Vitalino, e ambos

trocaram experiéncias com a modelagem em barro.
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1 MESTRE VITALINO — UM HABIL MEDIADOR ENTRE O MUNDO

Com base nas informacfes pesquisadas, € notavel perceber a importancia de Mestre
Vitalino, para a Cultura Popular Brasileira. Sua contribuicdo para o desenvolvimento
social e econdémico do Alto do Moura, bairro localizado no municipio de Caruaru, a
132 km do Recife, que atrai pesquisadores, turistas e empresarios nos dias de hoje.
Este que foi considerado pela UNESCO como o "Maior Centro de Artes Figurativas

das Américas". Desta maneira o municipio ganhou forte identidade.

Estes registros condicionaram Vitalino a ser em sua regido um intérprete do povo, ou
seja, um lider de opinido ficando para a historia regional desde 1963. Hoje sua casa
se transformou na Casa- Museu Mestre Vitalino, que exibe os objetos do mestre,
suas ferramentas de trabalho, incluindo o forno rustico e circular onde realizava a
gueima do barro.
A formacdao do artista popular sempre foi diferente & de outro; ele é autodidata
a partir de um certo momento de sua vida, vem de um fundo comum, as
vezes do meio rural, sempre levando & arte que elabora uma técnica propria
de seu trabalho original. Os artistas populares podem ser bons carpinteiros,

saber fazer uma casa, transporta uma habilidade manual adquirida por
geracdes. (FROTA,2013, p.25)

Segundo a pesquisadora Lélia Coelho Frota, Vitalino € o principal agente de
renovacao visual, criando diversos motivos, explorou seu espaco cotidiano
transpondo para a escultura em argila, criando um estilo pessoal marcante.
Representa um agente-chave de transformacdo na regido. Pelo reconhecimento
artistico alcancado por mestres como ele e 0 sucesso comercial da ceramica no
mercado nacional, a partir de sua geracao, familias inteiras se ocupam desse oficio

na comunidade de Alto do Moura, em Caruaru.

Vitalino n&o criou a comunidade de artesdos no Alto do Moura. L4, eles ja
existiam. O que ele acrescentou & comunidade foi a sua arte de moldar
figuras do cotidiano da argila, dando uma nova direcéo ao trabalho dos
ceramistas que passaram a seguir aquele estilo, explica o pesquisador

e museodlogo da Fundacao Joaquim Nabuco, Henrique Cruz.

Por isso, passou a ser chamado de mestre, por ndo se furtar a ensinar as
técnicas para os demais artesédos da comunidade,ele nunca se negava a
ensinar. (SEVERINO citado por CABRAL, 2009, p.64)
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Na citagdo de Severino, deixa claro que Vitalino, ndo se importava em compartilhar
sua experiéncia e idéias com os demais, criando uma relacdo mestre/discipulo

amistosa, onde todos procuravam se ajudar.

Segundo seu filho, Severino, que hoje é responsavel pelo Museu de Mestre Vitalino,
garante que o0 mestre criava arte sem mesmo ter no¢ao das propor¢des que seu
trabalho poderia alcancar, ndo almejava status ou reconhecimento. Utilizava-se de
diversos artificios para propagar suas experiéncias e aprimorar sua relacdo com o
espaco em que vivia. E somente observar as cenas e ver que nada é ingénuo,
reparar nas expressoes, nas proporcdes dos personagens, nas representacdes das

vestimentas, ou seja, cada representacao possui uma historia.

Pode-se entdo, visualizar por meio de seus trabalhos, que tudo comunica:
passagens, fatos e historias de matéria-prima que também compdem o0 seu espaco.
Portanto a importancia em destinar um espaco da pesquisa para este Mestre que
tanto contribuiu para o desenvolvimento sustentavel e a independéncia simbdlica do
lugar em que viveu e conseqientemente para a esséncia do que € o artesanato. Ou

seja, um fazer fundamentado e sempre aprimorando a relacdo com o espaco em que

se vive.

Muitas vezes o poder local utiliza-se dessa solucédo partenalistica para o
desenvolvimento de uma regido, impulsionando o turismo e
consequientemente a geragao de renda, porém ao custo da “mumificagdo” de
dada cultura (CANCLINI, 1986 p.35).

Fig.1:A Casa-Museu de Mestre Vitalino — Alto do Moura - Fonte"

! Disp em 15052013 < http://www.ceramicanorio.com/artepopular/caruaru/caruaru.htm>
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1.2 O LEGADO DEIXADO POR MESTRE VITALINO

Quando o pesquisador foi a Casa Museu de Vitalino averiguar de perto o modo de
vida da regido, notou-se o quanto foi importante, na época, 0 movimento dos
artesaos para o Alto do Moura. A vida cotidiana é bem simples, algumas vezes até

se depara com cenas que ele moldou e ainda continuam com mesmos costumes.

Vitalino nédo teve estudo, “Eu, além de analfabeto, criei-me trancado vivo” — disse o
Mestre para René Ribeiro’, um dos mais abalizados bidgrafos. Realidade
compartilhada com a maioria dos lavradores/artesaos de sua regido e que apesar de
dificil, ndo impediu que o trabalho nascido nas cercanias de Caruaru, em
Pernambuco, desse origem a um dos maiores polos produtores de artesanato

figurativo popular Brasileiro.

Estudei um dia de fazer uma peca]...]peguei um pedacinho de barro e
fiz uma tabuleta, do mesmo barro peguei uma talisca e botei em pé,
assim[...]botei trés macarrands ( oncas ) naquele pé de pau, o
cachorrinho acuado com os maracanas e o cacador fazendo ponto os
maracana pra atirar. (VITALINO citado por MASCELANI,2009, p.15)

Por “estudar”, Vitalino compreendia, simultaneamente, projetar e executar a obra,
processo que ele designava pelas expressdes “fazé no sentido” e “fazé a peca’.
Segundo René Ribeiro (2009,p.17), por volta de 1935 que surgem tipos de obras,
chamadas por seus autores de “pegas de novidade”, modelagem de grandes grupos,
em cenas cujo impacto residia na maneira franca com que eram fixadas situacdes
corriqueiras, muito conhecidas da grande maioria dos brasileiros, mas jamais
merecedoras de seu registro na escultura. Cenas do cotidiano dos lavradores — da
gente da roca e das pequenas vilas onde a economia agraria prevalecia -, e com as
mais os citadinos ainda estavam familiarizados, seja por meio da experiéncia
concreta, seja por sua presenca nos suburbios e nas periferias urbanas. Vale

lembrar que na década de 1940, o Brasil ainda era predominantemente rural.

As obras contavam historias reais e imaginarias, registrando diretamente o0s

diferentes pontos de vista de individuos das camadas mais simples da populacao.

> Comentirio feito quando René Ribeiro acompanhava Vitalino para a publicacio de seu livro. Publicou em
1958 cujo titulo é: Vitalino, um ceramista popular do Nordeste, a reedicdo foi realizada em 1972, pelo
Ministério da Educagdo e Cultura do Brasil.


http://pt.wikipedia.org/wiki/MEC
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Eu via fazé uma procissédo no mato — fazé a novena, bota os santo no
andd, sai o povo com a zabumba...Eu estudei aquilo e botei no
barro..., afiirmava o Mestre Vitalino (VITALINO citado por
MASCELANI,2009, p.15)

De certa forma, o impacto dessas imagens vem justamente de sua banalidade. Eram
um verdadeiro “achado” — fatos e coisas que estiveram sempre ali, as vistas de

gualquer um, extraindo da simplicidade sua beleza.

Sob esse prisma, a consagracado de Mestre Vitalino €, sobretudo, a consagracéo de
um gosto e de um tipo de olhar sobre a realidade. Dai ter sido sua criacdo legitimada
guase que instantaneamente como “arte”. por sua fulgurante capacidade de
ultrapassar as fronteiras do 6bvio, indicando a poesia que esta presente na aparente

monotonia da vida comum.

Pesquisando sua trajetoria, foram encontrados diversos elementos que consagraram
suas conquistas. Aplaudido por seus companheiros de Caruaru, transformou-se
numa atracdo da cidade. Foi homenageado em festas publicas importantes, tendo
sido recebido com honras por governadores dos estados do Rio de Janeiro, (ex-
Guanabara), Pernambuco, Goias e Alagoas e louvado em jornais, revistas e livros
por escritores e poetas como Joaquim Cardozo, Manuel Bandeira e Hermilio Borba
Filho. Exemplares de sua obra foram adquiridos pelos principais museus brasileiros
e por colecionadores privados. O estudo de sua vida deu origem a publicagdes,
teses e estudos. Apdés sua morte, ocorrida em 1962, ampliou seu circulo de

influéncia, convertido em personagem da cultura em massa.

Conforme levantamento de Paulino Cabral de Mello (1995), Mestre Vitalino foi o
principal personagem dos enredos de varias escolas de samba no Rio de Janeiro.
No carnaval de 1977, a escola de Samba Império da Tijuca apresentou-se com o

enredo “O mundo de barro do Mestre Vitalino”.

Em 1978, a Mocidade Independente de Padre Miguel desfilou com o tema
Brasiliana, no qual o escultor era citado. No desfile de 1982, a Beija-Flor cantou os
versos de Wilson Bombeiro, Carlinhos Bagunca e Joel Menezes, na letra da cangao
dizia; “Mestre Vitalino molda em barro o destino do povo tdo sofredor/ geme viola o
repente/ vem pro forrd si menino/ Caruaru ta contente/ o Nordeste ta sorrindo...”. Em

1983, foi a vez da Unidos da Tijuca, com o samba “Devagar com o andor que o
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santo € de barro”. Em 1987, a escola de samba paulistana Nené da Vila Matilde
desfilou no Grupo 1 com o samba-enredo “Pernambuco, ledo do Norte”, que fazia

meng¢ao ao artista pernambucano.

A obra de Mestre Vitalino também inspirou a feitura dos documentérios
cinematograficos “O mundo de Mestre Vitalino”, produzido por Armando Laroche
(1953), e “Adao foi feito de barro”, de Fernando Spencer (1976), ambos integrantes
do acervo do Instituto Joaquim Nabuco. Em 1977, Geraldo Sarno Filmou “Vitalino,

Lampiao”.

Analisando essas diversas homenagens, percebe-se o0 reconhecimento do papel
especifico do Mestre Vitalino e sua participacdo na construcdo da arte popular,
considerando o interesse que € a tematica do Sertao.

Analisar a arte ja ndo é analisar apenas obras, mas as condi¢cGes textuais e

extratextuais, estéticas e sociais, em que a interacdo entre os membros do
campo gera e renova o sentido (CANCLINI, 1986, p.151)

A citacdo de Canclini faz sentido ao citar uma obra artistica, € um conjunto de
condi¢cdes, no qual o artista expressa em seu determinado trabalho. Nas esculturas
de Vitalino, cujas raizes nordestinas sdo mais evidentes em seu trabalho deixou
amplo, uma mistura de folclore com costumes e do tema interesse deve ser situado
em relacdo a outros fendbmenos totais que tematizam o poder e tiveram forte impacto
simbolico sobre o imaginario local e nacional: as romarias catdlicas e a emergéncia
de lideres religiosos, como Padre Cicero; Antdnio Conselheiro e a revolta de
Canudos; o fim do cangaco ( com a morte de Virgulino Ferreira da Silva, o Lampiao)
e suas repercussdes no plano internacional via cinema, com a premiacao, em 1953,
de “O Cangaceiro”, de Lima Barreto, no Festival de Cannes, na Franca, agraciando
com o Prémio Especial do Jari, na categoria de melhor filme de aventuras.
Seguramente esse fato teve consequéncias importantes sobre o imaginario das
platéias que o viram, foi a producdo nacional de maior sucesso de bilheteria no

Brasil e no estrangeiro até aguele momento.

Pesquisando outras produgles literarias da época, que colocava em cheque a
erudicdo académica apontando a sofisticacdo presente na linguagem popular, que

tem em “Grande sertdo-veredas”, de Guimardes Rosa, langado em 1956, um
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exemplar paradigmatico. A temética regional voltou a ter destague em 1962, com a

vitéria, em Cannes, do filme “O pagador de Promessas”, de Anselmo Duarte.

Pesquisados esses diversos setores intelectuais, onde explora e expressa a vida
sertaneja, sem duvida, Mestre Vitalino foi um importante artista a ser citado.
Entretanto, talvez ndo tenha sido essa sua maior virtude, mas sim o fato de sua obra
e ele proprio, terem atuado como habeis mediadores entre os mundos cultos e
populares. Sua Consagracdo como uma espécie de herdi tornou sua posicédo
altamente integradora, permitindo que amplos setores sociais reconhecessem e
qualificassem positivamente, pela via das artes plasticas, um vasto contingente
popular que, até entdo, raramente ganhava notoriedade positiva. Também contribuiu
para desestabilizar estereotipos sobre 0 mundo rural, revelando homens de carne e
0SS0 que, por todo o Brasil, se dedicava as atividades sensiveis — da moda de viola
e outros géneros musicais a literatura de cordel; da criacdo de aderecos para as
festas a producdo de ex-votos, santos e demais objetos de cunho religioso; do

entalhe em madeira a atividade artesanal ceramica.

2 AS RIQUEZAS DE CARUARU

2.1AFEIRADE CARUARU

Um patrimdnio do nosso povo e o Estado brasileiro deve reconhecer o quanto
esta feira expressa a nossa identidade. Um nordestino falando sobre sua
prépria identidade. (Gilberto Gil, em pronunciamento na Feira de Caruaru)®.

Quando o pesquisador foi visitar a feira para analisar de perto a importancia desse
ponto comercial expressivo para a cidade, percebeu como mantém vivo 0os bens
culturais. E passado de geracdo a geracdo, e consagrado como referéncia cultural.
Ainda hoje é citado o nome de Vitalino, com grande orgulho, a feira de Caruaru
passou a desfrutar de grande prestigio nacional no final da década de 1950, quando

Mestre Vitalino e outros ceramistas foram reconhecidos, nas capitais, como artistas.

* Em 10/02/2007 a conhecida Feira de Caruaru, em Pernambuco, recebeu do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan), 6rgao ligado ao Ministério da Cultura (MinC), o titulo de
Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil, em festa que contou com a presenc¢a do ministro da Cultura,
Gilberto Gil. Fonte: Disp em 25/04/2013 <http://www.rondoniaovivo.com.br/noticias/artigo-a-feira-de-
caruaru-por-que-falar-sobre-ela-por-edneide-arruda/24248#.UZTzCOi5fL8>
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Citada na literatura de cordel, inspirou letras de musicas que alcancaram grande
sucesso, entre elas a gravacdo feita por Luiz Gonzaga, em 1957, da musica de

Onildo Almeida, “Feira de Caruaru”.

Conforme o levantamento da cidade de Caruaru®, localizada no Vale do Ipojuca, ao
longo dos anos Caruaru recebeu varias denominagfes, sendo conhecida também
como a ‘Princesa do Agreste’, ‘Capital do Agreste’ e a ‘Capital do Forrd’. O municipio
€ mais populoso do interior de Pernambuco, com uma populacdo residente de
289.086 habitantes, conforme dados do IBGE, relativos ao ano de 2009, que vivem

numa area territorial de 921 Km2.

Surgiu na confluéncia do caminho das boiadas que seguiam do litoral para o sertao.
Devido a sua localizagéo privilegiada, situada a 140 Km de Recife, a meio caminho
da Paraiba e de Alagoas, a cidade desenvolveu-se rapidamente como centro
comercial. Inicialmente, a feira funcionava apenas aos sabados, e incluia um
mercado de troca-troca, no qual as transacfes ndo envolviam o pagamento em
dinheiro, e sim, as permutas. “A feira ndo é simplesmente forma de comércio, mas a
reunido mais importante da semana, perdendo em movimentacdo apenas para as
comemoracgdes politicas e festejos religiosos”, reconhecia Eduardo Campos, em
1958, no “Diario de S&do Paulo”. Reunindo homens e mulheres das areas vizinhas,
em torno de compra e venda de alimentos e outros géneros. Torna-se palco de
‘cantadores pedintes que improvisam versos, cegos, raizeiros” e suas folhas
curativas. E o lugar onde as noticias circulam, as novidades do radio sdo ouvidas e
comentadas, o artesanato feito em cada pequena olaria distante ganha as ruas.
Como dinamica forma de comércio popular, as feiras ainda mantém seu prestigio,

inclusive na periferia dos grandes centros urbanos.
2.2 AMATERIA-PRIMA

Conforme a visita do pesquisador no Alto do Moura, foi levantada as seguintes
guestdo: de onde € retirada a argila? e os tipos de argila? A Argila é retirada do Rio
Ipojuca, A palavra argila € um termo genérico. Tendo aplicacdo econémica bastante
diversificada, o seu produto industrializado pode ser chamado de ceramica

vermelha, branca, especial, refrataria.

* Fonte: Disp 25042013 <http://www.caruaru.pe.gov.br/>
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Segundo a tese do Sr Laudenor®, as argilas s&o rochas de origem sedimentar,
resultantes da alteracdo e decomposicdo de rochas. Na natureza podem ser
encontradas em situacdo de relativa pureza ou associadas a diversos materiais.
Também sdo chamadas de barro, podemos dividir as argilas mediante ao modo de
formacdo das jazidas em: argilas primarias e argilas secundérias. As priméarias sao
aquelas que permanecem no proprio local em que se formaram. As secundarias sao
as que sofreram transporte pelos agentes naturais, como as aguas superficiais, e se
depositaram longe do local onde se formaram. A argila do Alto do Moura é do tipo
secundaria, formada pelo intemperismo nas rochas da sub-bacia Caruaru, e

transportada pelos rios e riachos até as margens do Ipojuca.

2.3 A PREPARACAO DA ARGILA

Desde o inicio, os artesdos preparam a argila da seguinte maneira: buscam o barro
na beira do rio, quebram os torrbes em um pildo até ficar um pd bem fininho.
Colocam no chéo limpo e adicionam agua aos poucos para nao passar do ponto.
Depois, vao batendo e socando, como se prepara uma massa para pastel. Apos
ficar bem maleéavel, colocam em uma mochila plastica e ficam usando aos poucos,

tendo o cuidado de ndo deixar aberto para ndo perder a umidade e endurecer

Inovacgao na preparacéo do barro - a partir de 2004, Genaro Lopes da Silva, um dos
artesdos, pegou uma maquina forrageira simples emprestada de um amigo e
comecou a substituir o pildo na quebra dos torrdes, iniciando uma producdo em
larga escala. Aprontando “bolas” de barro com cerca de 12kg, vende-as por R$ 3,00
cada, havendo grande aceitacdo pelos artesdos. Genaro foi o primeiro no Alto do

Moura a implantar a maquina elétrica na preparacao da argila.

> MELLO, Paulino Cabral de. Vitalino sem Barro: o Homem. Fundag&do Assis Chateaubriand/MINC, Rio de Janeiro,
1995, p.384.
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2.4 ABMAM — Associagao dos Artesdos em Barro e Moradores do Alto do Moura

O levantamento dos seguintes dados, foram retirados diretamente do site®. A
importancia da ABMAM — a Associacdo dos Artesaos em Barro e Moradores do Alto
do Moura (ABMAM) foi criada em agosto de 1981. Desde a fundagcao que enfrenta
uma grande luta por suas reivindicagdes, incentivando a participacdo social para o
fortalecimento do artesdo. Com a participacao ativa da comunidade, juntamente aos
diretores da ABMAM, muitas conquistas foram realizadas, tais como: &agua
encanada, calcamento, posto de saude e de telefone, praca do artesao, participacao
em feiras importantes, campo de futebol, reservas de argila, cursos, assisténcia
gerencial, prédios para reunides e festividades, capital de giro e muito mais.

Nesses quase 29 anos, a ABMAM passou por varias administracdes, algumas
poucas atuantes, mas conseguiu manter-se “viva’. Em agosto de 2007, pela primeira
vez foi eleita uma mulher para a presidéncia da Associacdo — a artista plastica
Rosario de Fatima Vieira de Carvalho (54 anos) — que estd no segundo mandato e
tem conseguido aglutinar um bom numero de colaboradores para o gerenciamento
da Associacdo e melhor articulagdo entre os associados, moradores, diretores e
representantes publicos e privados. Intervencdes dos poderes publicos - em 1981, o
Governo de Pernambuco desapropriou uma area de 2.732m2, contendo argila
plastica de boa qualidade, liberando para que os artesaos a utilizassem na producao
de artesanato. De inicio, a associacdo dos artesdos e moradores disponibilizou uma
pessoa responsavel para liberar o barro organizadamente. Mas, gracas a pressoes
para que o acesso fosse livre, foi retirada a pessoa que tomava conta dessa reserva.
Como consequéncia, sem vigilancia, as olarias retiraram muito barro, esgotando
rapidamente a argila. Em 1985, outra area de 3.073m2 foi desapropriada pelo
Governo Estadual. Por exigéncia do Governo, 0s artesaos tiveram que cercar a area
e manter vigilancia para controlar a retirada de barro. 17 de marco de 2007, ocorreu
a entrega solene da terceira reserva de argila aos artesdos. Ela conta com
aproximadamente dois hectares de area e, segundo os artesdos, deve demorar
apenas cerca de 20 anos para esgotar. Ao contrario das primeira e segunda reserva,
a terceira ndo teve um estudo técnico para avaliacdo de sua potencialidade, sendo

aprovada pelos artesdos mediante seus conhecimentos empiricos. Apés ser iniciada

® Disp em 25042013 em < http://www.portalaltodomoura.com.br/institucional-abmam/>
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a retirada de argila da segunda reserva, em 1985, os associados da ABMAM
aprovaram, em reunido, destinar parte do dinheiro arrecadado com as taxas de
carroga de barro para uma poupanca no antigo Bandepe (Banco do Estado de
Pernambuco), visando comprar nova reserva quando o capital assim o permitisse.
Isso os livraria da dependéncia de organismos publicos. Entre 1994 e 2000, foi
comprada uma faixa de terreno com cerca de 10x100m com esse dinheiro. No
entanto, as administragbes que assumiram o0 controle da Associacdo nao
registraram qualquer coisa sobre essa compra e posterior venda, causando,
também, um impacto muito forte no capital financeiro da ABMAM. Antes da liberacdo
da terceira reserva, em 2007, os artesdos compravam o barro de uma propriedade
particular, que antes fora uma olaria de tijolo comum. Nessa propriedade resta

pouco barro. Juntando-se a terceira reserva, sdo as unicas até o momento.

3 A OBRA E SEUS SIGNIFICADOS

Ao conceber-se a arte como movimento simbolico desinteressado,
um conjunto de bens “espirituais” nos quais a forma predomina sobre
a func@o e o belo sobre o util, o artesanato aparece como 0 outro, 0
reino dos objetos que nunca poderiam dissociar-se de seu sentimento
pratico. (CANCLINI, 1986, p.242)

Feita para consumo local, a obra ainda ndo € considerada arte por seus autores:
brinquedo, uma “inventacdo de motivo de boneco”, como dizia Zé Caboclo. E um
presépio, um santo, uma moringa. Entre esse momento e outro, quando ela ja é
apreendida como arte, o que mudou, via de regra, ndo foi apenas o objeto, mas

também o olhar sobre ele.
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“Ha olhos e olhos. Olhos que sabem ver e olhos que nao sabem ver”
Lina Bo Bardi (1994, p.46)

Fig 2: Boi Zebu — Mestre Vitalino — Fonte: www.revista.art.br

Analisando a escultura “Boi Zebu”, visto do angulo frontal, percebe-se uma sensacéo
de grandeza, triunfante, orgulhoso, diferente visto do angulo traseiro. O boi ndo € so
uma figura valorizando o pastoril, mas também € um boi alegorizado, com algumas
traducdes, como entidade, o boi é mais que um animal querido, sinal de forca,
fartura. No periodo florescente da arte popular, o Brasil ainda era um pais
essencialmente agricola, tornando-se icone da producado plastica popular. Mestre
Vitalino € autor das mais belas formas, tendo modelado centenas de bois, sendo

algumas consideradas verdadeiras obras-primas.

Segundo o historiador Frederico Pernambuco’, a percepcéo de Vitalino no seu meio
social, faz com que, transporte para o barro de modo distorcido, mas semelhante,

um tipo de escultora expressionista, pois ele altera a visdo da realidade, e com isso

’ Trecho tirado do documentério: Mestre Vitalino. Fonte: Disp em 16/052013 <
http://artepopularbrasil.blogspot.com.br/2010/11/este-blog-sera-inaugurado-com-uma.html>
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ele consegue transmitir inteiramente o que ele desejava e leva como conteudo a ser

visto pelas pessoas, a ser discutido, a ser debatido.

Fig 3 - Violeiros — Mestre Vitalino — Fonte: www. artepopularbrasil.blogspot.com.br

Centenas de representacfes de violeiros mostram um pais na qual a muasica e o
canto acompanham praticamente todos os momentos da vida: das zabumbas e

ladainhas, nas procissdes, aos blocos carnavalescos.

Durante toda a segunda metade do século XX, as formas variam tanto e séo
mostradas a partir de perspectivas tdo diversas que ndo se pode reduzir a “arte
popular’ a um tipo de objetivo, um estilo. Isso pressupde a existéncia de um
processo altamente dinamico e nos obriga a descartar a hipotese de que seja tao
somente o olhar externo que elege e determina que a producéo surgida nos meios

populares passe a ser vista como arte.

POPULAR x ERUDITO

Nos primérdios do modernismo, era comum o interesse de artistas por uma
arte que ndo carregasse o0s vicios da academia. Ndo raro os artistas
colecionavam mascaras de tribos africanas, viajavam em busca de novidades
e incorporavam em seus trabalhos essas influéncias.

RIVITTI, Thais citado na revista Raiz (2013, p.25)

Conforme o desenvolvimento dessa pesquisa, foi encontrado alguns termos que
precisam de cautela a serem usadas. Algumas denominac¢des, na medida em que,
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sem esse cuidado, podem ser empregadas para encobrir a realidade em lugar de
desvela-la, além de poderem se transformar em instrumento de hierarquizacéo e
discriminacdo entre pessoas, objetos, atos. E esse o caso dos termos arte popular e
arte erudita. Um leigo, ou mesmo a visao capitalista, podem dissociar os trabalhos
intelectual e manual, vinculados respectivamente a elite e ao povo. Dai fica
subentendido que a produgcdo popular pertence ao campo do irracional ou

simplesmente do executar sem se preocupar com qualquer elaboracgéo.

Se nem nesse momento se chegou a uma resposta de por que a arte popular nao
deve ser negada e sim inserida, quem ousa dizer que, independentemente da raiz,
ela € sim a cultura de um povo — explorada cada uma a sua maneira: simples ou

rebuscada, e sempre espontanea.

Para o leigo, muitas vezes essas palavras sao vistas como sinbnimos. Por que no
geral, a arte popular ndo é tdo valorizada quanto a erudita. Segundo Roberto
Rugiero (2006,p.28)%, especializado em Arte Popular e dono da galeria Brasiliana em
Séao Paulo, o que é chamado de arte ingénua é, na verdade um engodo. “Ela é feita
por artista que fazem uma espécie de imitacdo da verdadeira arte popular e que néao

tem interesse artistico”.

Por se tratar de um produto cultural ao nos referirmos as artes popular e erudita,
‘nao é possivel afirmar que uma seja melhor do que a outra”, de acordo com o

critico de arte Olivio Tavares Ara(jo(2006,p.28)°.

N&o sao tanto os bens antes conhecidos como cultos ou populares, quanto a
pretensdo de uns e outros de configurar universos auto-suficientes, e de que
as obras produzidas em cada campo sejam unicamente expressdo de seus
criadores. CANCLINI citado por MASCELANI (2009, p. 28)

Quando se fala em “popular” — e ndo apenas na esfera da cultura —, usualmente se
associa o termo as camadas pobres e sem formacao cultural. Mas como explicar
gue artistas de origem pobre desenvolvam trabalhos no campo da dita arte erudita?
Exemplos como esses ndo faltam, como Alfredo Volpi, que foi pintor de parede. Para

mencionar um caso internacional, temos o norte-americano Robert Ryman que, sem

& Trecho tirado da revista Raiz, 2006, p.28

? Critico e ensaista de varios jornais e revistas, também é curador de mostras de arte e autor de livros de arte e
musica. Trecho tirado da revista Raiz, 2006, p.28
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formacdo em artes visuais, comecou a pintar quando trabalhava como vigia do

Museu de Arte Moderna de Nova York.

De fato, o0 interesse pela arte popular sempre esteve ligado a busca pelo exético e
por caracteristicas regionais, pois tem uma forte ligacdo a representacdo historica e
social. Afinal, o fato de esses artistas normalmente ndo terem uma educacao formal

nao faz necessariamente com que eles tenham uma viséo ingénua do mundo.

Conhecendo Manuel Eld6cio

Quando o pesquisador fez uma visita a Recife, aproveitou para conhecer Caruaru,
no qual jA havia uma admiracdo pela cultura. Nessa viagem conheceu uma
colecionadora que lhe apresentou artistas populares que ainda estdo em atividades.
Assim conheceu Manuel Eldécio, o Unico artista vivo da geracao de Vitalino, hoje é
considerado patriménio vivo de Caruaru. Com 75 anos, ele se mantém
pacientemente dedicado ao seu oficio de transformar o barro, como ele mesmo diz:
“gosto de trabalhar todos os dias, néo sei ficar parado, a cabega precisa trabalhar, é

como uma terapia”.

Eudécio é o mais original e instigante entre os artistas brasileiros vivos que
trabalham com o barro. N&o faz sentido classifich-lo como arteséo ou artista
popular. Ele é um artista. Como qualquer outro, e ponto.

SANTOS, Moacir dos, citado na Revista Raiz, (2006.pag 66)

Eldécio também foi responsavel por aprimoramentos técnicos, o uso do arame como
costura interna, mostrou ser possivel dar maior mobilidade e tamanho as pecas.
Com a queima longa em fogo lento no forno, obteve mais durabilidade e resisténcia

para a ceramica.

O esquema de carimbar as pecas, também foi sugerido por compradores, como
Augusto Rodrigues, que era Marchand e comecou a levar os artistas para o circulo
de artes. Em pouco tempo, Vitalino, Eld6cio e os outros artista de Caruaru, seriam

convertido num misto de celebridade e artigos de curiosidade antropolégica

Os mesmo colecionadores que criavam mercado para os artistas do Alto do Moura

chegaram a dirigir seus estilos, querendo tingir-lhes um primitivo idealizado. Diziam
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que as pecas tinham que ser de barro cru, para serem mais auténticas. Mas o artista
sempre foi apaixonado pelas cores e como diz Eldocio: “A vida é colorida. O préprio

reisado é cheio de brilhos nas roupas”.

Deram essa opinido porque eles usavam pigmentos naturais para colorir as pecas,
como o breu e urucum, depois adotaram de vez as tintas sintéticas. O uso das cores
primarias € uma caracteristica da primeira geracao do Alto do Moura, um traco tao
auténtico na obra de Eld6cio como o barro natural em varias fases de Vitalino, que

também usou a cor.

Depois, a gente foi se especializando cada um em cada coisa. Zé Caboclo
ficou marcado pela confeccdo de maracatus completos. Eu (Eldécio), com o
reisado colorido. Vitalino com quase tudo que se passava has ruas e na
cabeca do povo do agreste, tendo o famoso boi como o simbolo maior*®

Fig 4: Manuel Eld6cio em seu Atelié

Euddcio jamais imaginou que teria pecas em qualquer museu.

A gente nunca pensou que aquilo tivesse qualquer valor um dia. Faziamos uns
boizinhos e uns cavalinhos para vender como brinquedo na feira. Quando

guebrava,0s meninos compravam mais, custavam qualquer vintém.

10 Depoimento de Manuel Elddcio na entrevista realizada pelo pesquisador em jun 2012
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria de Mestre Vitalino contém elementos altamente consagrados, ndo foi
somente importante para a Arte Popular Brasileira, como também abriu caminhos
para novos artistas. Pesquisar Vitalino é investigar o conceito sécio-histérico, pois
ele contribui para desestabilizar estere6tipos sobre o mundo rural, e despertou em
outros setores intelectuais e artisticos, ocupando lugar cativo na literatura e no

imaginario nacional.

Analisando por meio de sua trajetdria e seus trabalhos, pode-se dizer que tudo se
comunica, histérias, a matéria-prima que também compdem o0 seu espaco, a cultura
de seu povo, costumes. Contribuiu para o desenvolvimento sustentavel e a
independéncia simbolica do lugar em que viveu e consequentemente para a
esséncia do que € a Arte Popular, ou seja, um fazer fundamentado e sempre

aprimorando a relacdo com 0 espagco em que Se vive.

Mestre Vitalino ndo alcancou esse triunfo sozinho, ele foi pioneiro em transpor para o
barro o modo de vida e costumes, mas alguns detalhes de suas esculturas, ele
ganhou com Manuel Eldocio e Zé Caboclo, como os olhos, feitos redondos e néo
furados, o arame costurando por dentro para dar mais resisténcia e arriscar a fazer
pecas maiores. Como todos viviam numa comunidade, e se ajudavam sem a
intencdo de tirar proveito, algumas pecas nao se sabe quem fez, pois ainda nao
tinham assinaturas. Manuel Eldocio deixou claro em entrevista, que um caimbava a
peca do outro, isso mostra que eles ndo tinham concorréncias e Vitalino ndo levava
a sério esse mundo de fama, ele fazia isso por sobrevivéncia, era seu oficio. No
entanto, ele morreu pobre, mas deixou um legado rico, mudou o comportamento de
uma cidade, deu uma riqgueza maior para a cultura Popular Brasileiro e para o

homem do sertéo, visto com um olhar de orgulho.

Mestre Vitalino ndo foi somente um escultor, ele foi um mediador entre os mundos.
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ANEXOS

Fig 5- Ala do Lampido e Maria Bonita. Fonte: www.merecedestaque.com

O Mundo de Barro do Mestre Vitalino - GRES Império da Tijuca

Nordeste novamente é lembrado
Na figura de um humilde escultor

Vitalino, com seu mundo de barro
A terra que Deus criou,
ele valorizou

Poeta no sentido figurado

De uma simplicidade sem igual
Que fascinado simplesmente
Retrata o Nordeste, sua gente
Grupo de bravos soldados
Camponés e lenhador (66 60)
Boiadeiros e rendeiras

Lampido e seu amor

O cacador com seu céo a farejar

Tudo isso la na feira
E louca de brincadeira
Feita de barro-taué (barro-taud)

Folguedo do maracatu
Uma festa tradicional
Onde o poeta

Se fez internacional

Olha o boneco de barro
Quem quer comprar
Leva boneco freguesa
Pras criancas se alegrar™*

! Letra do Samba Enredo da escola de Samba Unidos da Tijuca de 1977


http://letras.kboing.com.br/grese-imperio-da-tijuca/
http://letras.kboing.com.br/
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ENTREVISTA COM MANUEL ELDOCIO

QUALIDADE

FiViIU

Entrevista realizada em Junho de 2012

Nesta entrevista Manuel Eld6cio, que se predispdem a passar um tempo com o
pesquisador, relata sua trajetéria e como foi a convivéncia com Mestre Vitalino. O
modo da escrita € da naturalidade do Artista, a seguir um trecho da entrevista
concedida pelo pesquisador.

Como o senhor comecou a trabalhar com Vitalino?

Foi aos 20 e poucos anos, final da década de 40, quando senti vontade de
reproduzir, via o Vitalino trabalhando na feira, quando cheguei em casa, pensei em
fazer uns bonecos igual o de Vitalino, entdo fiz os folguedos de que participava.
Naquela época o reisado comeca de noite e ia até o amanhecer. A gente s parava
para tomar café ou vinho na casa de alguém. Hoje, nem sei mais de nenhum reisado

por aqui em Caruaru.

Vitalino ensinava quem quisesse aprender. Juntou eu o Zé Caboclo e Vitalino e
passava noites trabalhando, eu gosto de trabalhar, se ndo estou trabalhando, fico
cacando o qué fazer, trabalhar é terapia, se ndo ocupar a cabeca ela fica pensando

besteira.

Viajei muito com Vitalino, fomos para Séo Paulo, Rio de Janeiro, ja estava marcado
da gente ir para Nova York, quando ele voltou sentiu umas dores, ficou com febre
alta, eu falei pra ele se cuidar, ele me disse: eu sou homem de ficar ruim, qualquer
coisa tomo minha Pituzinha (cachaca), que fico bonzinho. Ele morreu, passou 13
dias em cima de uma cama e diziam que era bexiga, nunca tomou uma vacina na

vida, mas morreu de variola.
E qual foi sua primeira pecga, o senhor fez com o Vitalino?

Meu primeiro trabalho, foi um ladrdo de galinha, depois foi um ladréo de bode. Minha

V6 me levou pro confessionario pensando que eu roubava. Dai veio um mogo do Rio
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gue conhecia Vitalino e viu minhas pecas e perguntou a Vitalino. Essas pec¢as sao
suas? E Vitalino responde: Nao essas sao do meu pupilo, sdo as primeiras pecas
dele. O moco falou: Té 6timo! suas primeiras pecas, esse menino € um artista. E
comprou por 15 mil réis, e disse depois. Olha Vitalino, treina bem esse menino que
ele vai ser um grande artista. E eu disse: Amém!! No final, Vitalino contou o dinheiro
e me deu um bolo de notas e eu disse: tudo isso é meu?! E Vitalino disse: E menino,

0 mesmo preco que as minhas pecas. Eu fiquei nas alturas de felicidade.
O senhor conheceu Manuel Galdino?

Ele morava em S&o Caetano e veio pra ca. Ele me chamava de cumpadi. Olha, eu
vou fazer umas pecas também, mas vai ser diferentes de vocés. E criava uns
monstros da cabeca dele e inventava uma histéria pra vender. As pessoas tinham

medo dele (risos), mas ele gostava de um mé e morreu de cirrose.
Hoje suas pecas estao mais coloridas, como aconteceu essa mudanca?

No comeco as pecas eram no barro cru, depois tentamos colorir com breu e urucum,
pintava com o dedo mesmo. Alguns mocos de fora que compravam diziam que tinha
gue ser barro cru, para ser mais original. Por isso, nos anos 60 a gente
praticamente, ndo pintava. Mas a vida € colorida, né?! O proprio reisado € cheio de

brilho nas roupas.



